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BASMUL - ELEMENTE DE TEORIE LITERARA
- STUDIU -

Literatura,in special cea pentru copii, reprezintd un mod de avedea realitate prin intermediul
imaginilor artistice. Ca si forma de creatie aceasta prezintd prin anumite trasaturi specifice, distincte
ce indeplinesc rolul de a prezenta realitatea ,prin intermediul imaginilor concret senzoriale,
relevabile in constiinta noastrd cu ajutorul fortei expresive a cuvintelor (...). "Limbajul in literatura
nu este un simplu instrument sau vehicul, ci o structura in care scriitorul ingroapa atat propria sa
conceptie, cat si pe cea a lumii.” (Pascadi, 1972:195).

Prezentarea acestui concept face necesard si discutia despre cantitativ si calitativ, despre
spatiul geografic, cronologie, tindndu-se cont de genuri si specii literare, de perioade istorice,literare
st nu 1n ultimul rand de curente. Din perspectiva lui Northop Frye, literatura ,,nu este un agregat de
cuvinte, ci o ordine a cuvintelor” (Northop Frye, 1957: 45), iar limbajul reprezintd materia prima
care se utilizeaza, asa cum, in picturd, pentru a realiza un peisaj utilizam culorile. Spre deosebire de
acestea limba este ea insdsi o creatie, este purtitoare de sensuri. Conceptul de literaturd mai poate fi
privit si ca un obiect al contemplatiei, al trairii estetice, care poate oferi cititorilor un multivers de
experiente, senzatii, sentimente si asa cum afirmau Wellek si Warren,se distanteaza de realitatea pe
care o percepem si "natura literaturii iese la iveald in modul cel mai clar daca analizim lumea la
care se referd ea:” (Wellek, Warren, 1967:135). Nucleul creatiei literare se regiseste in genurile
liric, epic si dramatic.” In toate acestea confinutul -se referd la o lume fictiva, imaginard; un
personaj, o informatie despre intampléri, chiar «eul» liric, tin numai de propozitiile prin care autorul
le reda" (Wellek, Warren, 1967:135). Energia generata de doua impulsuri contrare si anume imitatia
— ” mimesis” care din perspectiva lui Aristotel este chiar cunoasterea ,,Dupa cum prin culori si
forme, unii izbutesc sd imite tot soiul de lucruri, dupa cum multi imita cu glasul, altii cu dansul etc.
poetii reprezintd arta care imita slujindu-se numai de cuvinte, simple ori versificate. ... Poetul nu
trebuie sa imite lucruri intamplate cu adevarat, ci lucruri putand sa se intample In marginile
verosimilului si ale necesarului” (Aristotel) (cf.Wellek, Warren, 1967:50) si fantezia —,,phantazia”
care in viziunea lui Platon si a lui Aristotel (cf.Wellek, Warren, 1967:50) ilustreaza preocuparea
creatorului pentru aparente si departarea de realitate. Cu ajutorul fantaziei se pune in valoare lumea
interioara ca si punct de plecare pentru inspiratie si se ilustreaza ideea de individualitate. ,,Literatura
fiind in primul rand operd de limbaj, iar structuralismul, pe de alta parte, fiind prin excelentd o
metoda lingvistica, intalnirea cea mai probabila trebuie evident sd se faca pe terenul materialului
lingvistic: sunetele, formele, cuvintele si frazele constituie obiectul comun al lingvistului si al

filologului...” (Genette 1978: 65).



Conceptul de opera literara nu este altceva decét o reprezentare diferitd, Intr-un alt plan a
vietii de zi cu zi a scriitorului, o ,,masca”, ,,indardtul careia se ascunde personalitatea lui adevarata,
sau reprezintd imaginea vietii din care autorul vrea sd evadeze’dupd cum afirmau teoreticienii
Wellek si Warren (1967: 160). In acceptiunea lui Freud creatorul de literatura fiind ,,un nevrotic
incurabil care prin creatia lui evita o prabusire, dar in acelasi timp se sustrage unei vindecari”. Tot
in operele de specialitate regdsim si parerea lui G. Jung care percepe existenta a doud tipuri de
autori ,,in timp ce unii scriitori i reveleaza tipul, in creatia lor, altii 1si reveleaza antitipul,
complementul lor” (Jung,1997: 180).

Creatorii de literatura sunt experti 1n arta disocierii, asocierii si reconstruirii unui nou intreg
din elemente , secvente care au fost traite separat. Uimitor este si faptul ca personajele create au
propria lor personalitate, desi sunt de cele mai multe ori alter-ego-uri ale autorilor. Spre deosebire
de textele filozofice, in care ideea reprezintd nucleul, punctul de la care se Incepe construirea si
structurarea discursului,analiza, in cele literare, ideea ne este expusa indirect de autor prin
intermediul discursului, interesul se concentreaza pe expresivitatea cuvantului, pe modul in care se
prezintd universul creatiei sale. ,,Evident, nu se poate vorbi de problema ideilor dintr-o opera
literara, atta timp cét aceste idei raman o simpla materie bruti, simple informatii.” In momentul in
care ideile devin nucleul operei literare, atunci acestea nu reprezinta doar simple notiuni, ci devin
”simboluri sau chiar mituri” (Wellek, Warren 1967 :168).

Rezultatul activitatilor practice, premeditate, este chiar arta. Spre deosebire de naturd, omul
realizeaza lucruri necesare specie, arta fiind un concept in care se materializeazd un ideal de
frumusete .

Literatura perceputa ca o stiinta al cdrui obiect de studiu este fenomenul literar artistic, ca
reprezentare a constintei sociale, ce pune in evidenta valorile artistice, dar si normele, s-a dezvoltat
diferit de la un popor la altul, dar si de la o epoca la alta. Modul in care se construieste imaginarul,
sau se utilizeaza elementele lingvistice, originalitatea, structurarea ideilor, toate acestea scot in
evidenta creatia literara. Aceasta nu este perceputd ca fiind un simplu produs , ci o formd complexa
de exprimare , care are mai multe valente. ”O analizd modernd a operei literare trebuie sa porneasca
de la probleme mai complexe, de la modul ei de existenta, de la sistemul ei de stratificare”. (Wellek,
Warren 1967 :53.).

Genul literar este in teoria literard o categorie fundamentald, privitd ca o “conventie
esteticd”, ca o "institutie” si care reuneste toate operele literare care au caracteristici asemanatoare,
fie cd este vorba de continut,de modalitatile compozitionale prin care se expun starile sufletesti,
trairile, de procedeele estetice comune, sau de modul in care se construieste intriga si se prezinta

cronologia si inlantuirea evenimentelor. . In creatia sa intitulata Statul, Platon numeste genurile:



tipuri de istorisire, care echivaleaza cu tot atitea tipuri de imitatie a naturii (Cornea,1988: 46).
Exista trei genuri literare si anume : genul epic,genul liric si genul dramatic. Evolutia acestora de-a
lungul timpului s-a realizat prin descoperirea unor forme, idei si expresii noi in urma unor acerbe
cautdri. Procesul de multiplicare si rdspandire a publicatiilor de-a lungul istoriei a facut ca scriitorii
sa diversifice modul de exprimare, dar si ceea ce transmiteau ca idee artisticd. Teoriile moderne
permit incdlcarea directd a rigurozitdtii clasice a puritdtii genurilor, incurajand o varietate de
combinatii intre genurile traditionale.

Insa in aceasta lucrare vom prezenta doar genul epic avand in vedere faptul ci avem ca tema
de discutie « BASMUL », care este una din speciile literare ale acestui gen literar si rolul lui in
cadrul acivitatilor de dezvoltare a limbajului in gradinita.

Genul epic insumeaza totalitatea creatiilor literare care expun, sub forma de naratiune, idei,
sentimente, trdiri, actiuni ale actantilor unor intamplari reale sau imaginare. Operele sunt atit in
versuri, cat si in proza, prezentand direct sau indirect aspecte diverse ale realitatii, Intr-o maniera
relativ obiectiva, fie la persoana I, fie la persoana a II a. Acest tip de gen, a carui denumire provine
de la grecul epikos (epos), cu sensul de cuvant, zicere, ceea ce se exprima prin cuvant, discurs care
cuprinde creatiile literare folclorice sau culte.

Din perspectiva traditionald, lexemul proza este egal cu “epic”. Aceasta se poate clasifica in
mai multe tipuri, de exemplu: proza narativa, filosofica, poetica, oratorica, istorica si chiar
administrativa.

In literatura de specialitate, Basmul are numeroase definitii, Insd in aceastd lucrare voi
prezenta numai cateva exemple semnificative. Din punct de vedere etimologic cuvantul “basm”
provine din limba slavona unde avea forma ”basnli” si sensul de ndscocire, poveste, scornire, aici
trebuie precizat si faptul cd, numai in folclorul popular romanesc are sensul de “naratiune
pluriepisodica” (Barlea Ovidiu, 1981 :148). Este perceput ca fiind un mod aparte de reprezentare la
nivelul de simbol al imaginarului creator a realitatii lumii inconjuratoare ,,0 disponibilitate
transfiguratorie exceptionald, ceea ce-i asigura o perenitate echivalentd aproape cu istoria Insdsi”
(Al Sandulescu, 1976: 50).

In dictionarul sau de termeni literari acelasi autor precizeazi ci basmul este ”o specie a
epicii populare (de regula in proza) si culte, cu raspandire mondiald, in care se nareaza intamplarile
fantastice ale unor personaje imaginare (feti-frumosi, zane, animale nazdravane etc.), aflate in lupta
cu fortele nefaste ale naturii sau ale societatii,simbolizate pri balauri, zmei, vrajitoare etc., pe care
ajung a le birui in cele din urma.” (Al. Sandulescu, 1976 : 49.)

O altd definitie care este reprezentativd pentru tema lucrarii este cea a lui G. Calinescu, si

anume, 1n viziunea acestuia: ,,Basmul e un gen vast, depasind cu mult romanul, fiind mitologie,



etica, stiinta, observatie morala. Caracteristica lui este ca eroii nu sunt numai oameni, ci si fiinte
himerice, animale ... Fiintele neomenesti din basm au psihologia lor misterioasa. Ele comunica cu
omul, dar nu sunt oameni. Cand intr-o naratiune lipsesc eroi himerici nu avem de-a face un basm.”
(G. Calinescu, 1965:9.)

In ”Morfologia basmului” V.I. Propp, precizeaza ca acesta poate fi privit ,,orice dezvoltare
de la prejudiciere sau lipsa, prin functiile intermediare (la casatorie sau la alte functii folosite ca
deznodamant)” (V.1. Propp, 1970 :.27).

Lucrarile de teorie literara prezintd insd urmatoarea definitie ca fiind general-valabila:
”Basmul este o specie literard a genului epic, in proza (mai rar in versuri), In care se nareaza
intamplari fantastice, puse pe seama unor personaje Inzestrate cu puteri supranaturale, ce reprezinta
binele si raul, in final raul fiind Tnvins.”

Originea acestei specii literare a fost foarte mult studiata si discutatd de specialisti, astfel
incat, in prezent, putem vorbi despre existenta mai multor teorii datorita faptului ca avem criterii
diferite de analiza a problematicii basmului. De exemplu , Fratii Grimm sustin teoria mitologica sau
geneticd, In lucrarea citatd mai sus chiar si V.I.Propp precizeaza : “basmul fantastic reprezinta un
mit in fundamentele sale morfologice" (V.I. Propp, 1970 :.92). alti teoreticieni,cum ar fi de
exemplu, A. Lang, Th. Waitz, J. Bédier,etc. sustin ideea ca basmul este mult mai vechi chiar si
decat mitul, adica prezinta teoria antropologicd sau poligenetica. ), Moses Gaster renumitul istoric
literar , desi la Inceput sustinuse teoria Fratilor Grimm renunta la aceasta si preia ideea lui Benfey
din teoria migrationista, pe care o imbunatateste ajungand la forma teoriei originii orientale sau
indiene. ,,Adept al metodei comparativ-istorice, Hasdeu pune bazele folcloristicii comparate, dind
primele studii solide de tematologie ....el elaboreaza o teorie a originii onirice a basmului...” (Paul
Cornea,1979 :174). Nu 1n ultimul rand trebuie sa amintim si de teoria structuralista a [uiV.1. Propp,
care vorbeste despre geneza multipld a basmelor,despre influentele de la o cultura la alta, despre
migratia ideilor,etc.

Prin timp aceste creatii literare, au fost transmise la Inceput prin viu grai, iar mai tarziu
datorita interesului pe care l-au aratat Fratii Grimm pentru teoria mitologica sau geneticd, s-au
realizat cele dintai culegeri ale basmelor populare din tara noastrd, care au fost traduse in limba
germand. Filonul de originalitate, bogatia de simboluri si idei au facut ca acestea sa fie foarte
valoroase in Intreg spatiul european.

Finalul secolului al- XIX —lea si inceputul secolului XX au reprezentat perioada cea mai
prolifica in ceea ce priveste realizarea de culegeri de texte din popor care au fost mai apoi publicate

in volume, printre acestea cele mai reprezentative au fost:



Petre Ispirescu — ”Legendele sau basmele romanilor” publicata la Bucuresti in 1872 si
mai apoi republicatd in 1874, respectiv 1882. Reprezinta una dintre cele mai indragite
culegeri de texte de proza populara ;

I.C. Sbiera — Povesti populare romanesti”, publicata in 1886 ;

I. Pop-Reteganul cu ale sale Povesti ardelenesti”’publicate intre 1886-1888 ;

I.LA. Candrea si Ovid Densusianu-"Povesti din diferite tinuturi locuite de romani”,
publicata la Bucuresti, in 1909 ;

Tudor Pamfile — ”Povestea lumii de demult dupa credintele poporului roman”, publicata
la Bucuresti,in 1915 ;

N.I. Dumitragcu - ”Busuioc. Povesti oltenesti”, publicata la Bucuresti, n 1928 ;

Simeon Florea Marian cu basmele sale animaliere-’Ornitologia populard romana”,
publicata la Cernauti, in1883 ;

Simeon Florea Marian si cele despre micile necuvantdtoare — “Insectele in limba,

credintele si obiceiurile romanilor” publicata la Bucuresti,in 1903, etc.

Criteriile de clasificare a basmului sunt;:

Dupad tematica actiunii si specific,trasaturile personajelor, existenta elementelor
miraculoase/fabuloase sau dupa modelele de viatd, avem :

Basme fantastice- sunt cele cu cea mai mare raspandire, au caracter fantastic/ miraculos
la care avem si elemente mitologice,nu prezinta localizare temporald, evenimentele se
desfasoara in “illo tempore”, timpul mitic unde totul este posibil, cuprinde situatii
concrete ale desfasurdrii povestirii,indeplinesc functii formative de tip etic, afectiv si
estetic si functii informative: cognitive, initiatice si de stabilire a identitatii. Tzvetan
Todorov raporteaza in mod direct fantasticului, ca si concept,realului si imaginarului.
(Tzvetan Todorov, 1973:73).

Basme animaliere — acestea au un caracter predominant alegoric, dar in acelasi timp
prezinta si elemente comico-satirice si demonstrative, dezvolta la nivel narativ anumite
istorisiri despre animale, plante sau chiar obiecte totemice, nu prezinta localizare
temporald, au caracter situational, indeplinesc la fel ca si basmele fantastice functii
formative de tip etic, afectiv si estetic si functii informative :cognitive, initiatice si de
stabilire a identitatii ;

Basme nuvelistice — au caracter predominant realist, pornesc de la snoava,se insereaza

elemente din viata de zi cu zi,nici aceste basme nu prezintd localizare temporala, au



caracter situational, Indeplinesc la fel ca si basmele fantastice functii formative de tip

etic, afectiv si estetic si functii informative :cognitive, initiatice si de stabilire a

identitatii ;

e Dupad existeta sau inexistenta autorului, pot fi:

e Basme populare — sunt cele care nu au autor cunoscut, au fost transmise prin “viu grai”,

au caracter sincretic si colectiv ;

e Basme culte — au autori cunoscuti,prin modul de constructie al naratiunii, acestea scot in

evidentd viziunea autorului, amprenta inegalabila a operei acestuia ce se poate regasi in

amestecul de idei, teme si motive.Creatorii acestor basme urmeaza structura si tipologia

din operele populare, insa putem observa si foarte multe deosebiri, de exemplu,

realizeaza o comunicare mult mai stransa cu lectorul, exprimarea este una predominant

subiectiva prin alternarea exprimarii la persoana I si a Il a cu persoana a III a. Acestea

sunt mult mai credibile deoarece conceptele de fantastic si miraculos nu sunt foarte

prezente.

Asemanadri si deosebiri intre basmul popular si basmul cult :

BASMUL POPULAR BASMUL CULT

ASEMANARI | »

Specie a genului epic

Prezinta lupta dintre Bine si Rau

Binele invinge intotdeauna

Au caracter traditional

Prezinta teme si motive comune, de exemplu: motivul celor trei frati,
caldtoria initiatica, mezinul , probele pe care le trec personajele, ajutorul ca
rasplatd,existenta prietenilor fabulosi, a obiectelor magice, a cifrelor
magice ;

Prezinta personaje pozitive: Feti-Frumosi, Ilene Cosanzene, Cenusereasa,
Alba-ca-Zapada,Sfanta Duminica, Fata Mosneagului, etc.

Prezintd personaje negative: Mama vitregd, Zmei, Zmeoaice, Balauri,
Spinul, Omul Ros, etc.

Finalul fericit

Prezenta elementelor de oralitate la nivelul limbajului

Existenta formulelor: initiale, mediane si finale

Metamorfoza personajului principal




Antiteza personajelor

DEOSEBIRI

Are autor necunoscut

A fost transmis prin viu grai

A suferit modificari de-a lungul
timpului

Are caracter colectiv si sincretic
Modul de expunere predominant
este naratiunea

Personajele sunt doar schitate, de
exemplu : “era frumoasa de pica”,
”la soare te puteai uita , dar la
dansa ba”,etc

Registrul este spontan

Are stereotipii

Repere temporale vagi- timpul
fabulo, mitic

Repere spatiale vagi — taramul

celalalt, taramul acesta

Are autor cunoscut

Nu are caracter sincretic si
colectiv

Se utilizeaza naratiunea, dialogul

st descrierea

Comunicare predominant
subiectiva

Are marcile originalitatii
scriitorului

Personajele se remarca prin
limbaj,modul de a gandi, de
actiona, prin comportament
Discursul este unul elaborat
Caracterizarea personajelor este

realizata detaliat.
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